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Le Phénoméne et son ombre
et De la décence ordinaire
de Bruce Bégout

Si tout le mouvement phénoménologique
inauguré par Husserl s’est voulu un « retour
aux choses mémes », force est de constater
a la suite des travaux de Bruce Bégout que
la « réalité quotidienne » ou le « monde de
la vie » n’ont pas fait I'objet de recherches
systématiques. Ses deux derniers ouvrages
(Le Phénoméne et son ombre et De la décence
ordinaire, respectivement parus aux éditions
de La Transparence et Allia, en 2008) appor-
tent des contributions éclairantes sur la
question philosophique de la quotidienneté.
« On peut considérer que le phénoméne de
la vie se donne, pour nous, d’entrée de jeu
dans les modes d’étre quotidiens et concrets
de notre existence. » Que notre vie soit « sans
exception quotidienne » n’aura pas été pris en
considération par la tradition philosophique
qui aura toujours par avance relégué le quoti-
dien dans I'inauthentique, exception faite du
courant phénoménologique issu de Husserl
et Heidegger (Schiitz, Patocka, Riceeur...) ou
de penseurs tels que Georg Simmel, Henri
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Lefebvre, Michel de Certeau... Mais aussi
George Orwell qui, mieux que beaucoup, aura
su « donner la parole & ceux qui, habituelle-
ment, ne I'ont pas et qui se méfient méme de
la prendre, les exclus et les “sans-voix” de la
50Ciété ».

Au plus pres de soi

Le quotidien, et c’est 12 un de ses traits
majeurs, a I'étrange faculté de toujours se
présenter soit sous les dehors familiers d’une
vie assurée d’elle-méme et de ses bons droits,
soit comme une banalité grisatre, ennuyeuse
et 4 fuir absolument. Dans les deux cas, il
ne peut que servir de repoussoir a la pensée
philosophique et a ses exigences de radicalité
qui le renvoient au dogmatisme de I opinion
ou au « sans intérét » de la platitude dont il
n'y a rien a attendre ou a dire. Descriptions
minimalistes et complaisantes, tout comme
dénigrements hautains sont récusés. Le quoti-
dien renvoie au « monde dela vie » etle monde
est’horizon 4 partir duquel et sur lequel toute
existence peut prendre sens. Il n’est rien de
donné, mais C’est en lui seulement que toute
familiarité peut se conquérir. Si le familier
du monde quotidien n’est pas donné, cest
qu'il a été conquis sur une étrangeté qu’il a
dtt domestiquer au fil d’expériences consti-
tuant le cours méme des jours. Les évidences
naturelles obnubilent ce dont elles prétendent
témoigner, elles en interdisent 'accés, oubliant
les obstacles qui n’apparaissent plus comme ce
qu'il aura fallu surmonter. Paradoxalement, on
le voit, rien ne va moins de soi que la vie quoti-
dienne qui, cependant, est notre vie méme.
« Phénoménologie horizontale, profane et
critique », les études de Bruce Bégout qui
font suite & La Découverte du quotidien (Allia,
2005) se situent résolument dans une pensée
qui ne refuse pas d’affronter I'insolite de ce qui
le plus souvent se soustrait au questionnement
philosophique ou objectivant.

Les textes réunis dans Le Phénoméne et son
ombre prolongent ceux qui ont paru en 2007
chez le méme éditeur sous le titre L'Enfance du
monde, et qui étaient consacrés & Husserl. Ils
interrogent la postérité husserlienne concer-
nant la pensée de la vie (Schiitz, Patocka,
Riceeur...) et « visent a I'élucidation du rapport
entre la vie et le monde, entre la production
vitale (organique, affective, pratique) et la
structure d’expérience qu’est le monde ».
Chacun 4 sa fagon, et en fonction de son
vécu propre, les penseurs convoqués auront
été confrontés aux questions fondamenta-
les posées par I'existence engagée dans des
mondes dont la quotidienneté aura été boule-
versée. Un théme commun peut les réunir,
celui du sens que pourrait encore prendre le
monde de la vie alors que les désordres de
Ihistoire auront dévasté la terre et vidé la
notion méme de monde de toute signification.
Laphénoménalité « des conditions mondaines
de I'existence humaine » ne se donne jamais
comme pure et entiere, elle est toujours transie
en son coeur d’une « part d’ombre » inélimi-
nable dont les approches phénoménologi-
ques se doivent de tenir compte. A I'oublier
on tombe dans la platitude d’un monde réduit
a ses structures calculables, monnayables,
administrables, totalement livré a la gestion et
la consommation sans but.

Les faits culturels

C’est tout naturellement que les recher-
ches de Bruce Bégout devaient I'amener 4 la
question du politique. Dans son volumineux
journal philosophique, Pensées privées (Jérome
Millon, 2007), il écrit : « Que peut étre une
politique ordinaire, voire de Iordinaire, qui
ne se commette pas avec le conformisme et le
populisme ? Existe-t-il un populisme démocra-
tique et émancipateur ? » A ces questions le
livre sur Orwell, De la décence ordinaire, offre
des éléments de réponse. Lucide et pessimiste,
animé d’une joie de vivre inaltérable et d'un
sens sacré de la fraternité, Orwell loue dans
ses essais « la pratique de la vie ordinaire ».
Rompant avec les « intellectuels » coupés de
la vie quotidienne (de Platon a Heidegger, au
moins, les philosophes n’auront pas fait preuve
delucidité quant au politique !), il aura su, dans
la fréquentation des « hommes du commun »,
reconnaitre la « décence ordinaire » - une
« socialité immanente » —, souvent détournée
par les circonstances, qui les anime. C’est sur
ce fond qu’une politique non autoritaire et
hégémonique pourrait voir le jour. Les médita-
tions phénoménologiques les plus rigoureu-
ses déboucheraient donc sur une pratique du
quotidien émancipatrice. Belle lecon a ne pas
manquer.

Francis WYBRANDS

EXPOSITION

Picasso et les maitres
Galeries nationales du Grand Palais, Paris

Avec Picasso et les maitres (Galeries nationales
du Grand Palais, Paris, 8 octobre 2008-2 février
2009), C’est une exposition « blockbuster »,
comme on dit dans le jargon anglo-saxon du
théétre, du cinéma et des musées, cest-a-dire
une superproduction promise au plus grand
succes (plus de 8000 visiteurs par jour), que
la Réunion des musées nationaux et le musée
national Picasso ont organisée, avec le soutien
du groupe L.V.M.H. Provenant de collections
publiques et privées francaises et étrangeres,
210 ceuvres majeures de artiste et des maitres
aveclesquelsil s'est mesuré, toutau long de son
parcours, étaient accrochées dans ce lieu voué
a lart et aux foules, que Picasso découvrit en
1900 a I'occasion de I'Exposition universelle.
Formé aux régles strictes de la tradition
académique aupres de son pere, le peintre
José Ruiz Blasco (professeur a I'école des
Beaux-Arts et directeur du musée de Mélaga),
puis a I'école des Beaux-Arts de la Coriina
(Barcelone), enfin, briévement, a 'académie
San Fernando (Madrid), médaillé des I'age
de dix-sept ans, Pablo Picasso, dont la vitalité
qui animait les foyers de Barcelone et de Paris
a catalysé I'évolution, est devenu, a travers
innovation formelle du cubisme et grace
au processus créateur qui lui fut propre, la
référence de 'art moderne et contemporain.
Cette mutation s’est d’évidence nourrie

.d’un sentiment d’oppression face au systéme

de 'académisme, et d’une véritable volonté de
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subvertir les valeurs établies, au prix non d’un
rejet mais d’un dialogue constant et tendu
avec les «maitres ». Picasso, il faut le souligner,
fut un collectionneur, et, face aux maitres, sa
réaction prit les formes de la transposition,
du détournement, de la dénaturation, voire
plus d’une fois de I'ironie ou d’une feinte
innocence.

Dialogues et défigurations

Si emprunt et la citation sont fréquents dans
I ceuvre des plus grands artistes, avec Picasso
on n’hésite pas a parler de « cannibalisme ».
En effet, sa démarche est continue et radicale,
comme si I'inscription dans Ihistoire de 'art
ne pouvait plus s'obtenir qu’a ce prix. Ce qu'il
mit ainsi en place, c’est une « peinture de la
peinture », pour reprendre la formule d’Anne
Baldassari, directrice du musée Picasso et
commissaire générale de I'exposition.

Dans une muséographie de Jean-Frangois
Bodin qui cherchait a souligner ce dialogue
permanent et sans révérence, le parcours
proposé s’ordonnait en dix grandes sections
combinant les approches thématiques et
chronologiques. L'ambition de Partiste se
devinait d’emblée dans « Yo, Picasso », qui
montrait la confrontation saisissante des
premiers autoportaits avec ceux des maitres
de prédilection de I'artiste. Elle devenait expli-
cite dans « Modeles : la copie de la copie ».
La, passées les études de jeunesse d’aprés
des platres d’antiques, qui ne laissent encore
rien pressentir, on voyait Picasso s’emparer
librement, de la période de Gésol au retour
a la grande figuration du début des années
1920 en passant par la période proto-cubiste,
de modeles et de themes classiques (kouroi,
nus, baigneuses, femmes au bord de la mer).
Les réminiscences antiques se combinent
alors aux emprunts & Greco, Gauguin, Puvis
de Chavannes, Cézanne ou Renoir, dans des
registres qui vont de la tendresse humaine a la
recherche d’'une monumentalité inédite.

« Couleurs. Indigomanie et peintures
noires » montrait Picasso s’emparant d’une
gamme qui, depuis le scandale des violets et
des bleus de Manet au Salon de 1881, symboli-
sait la modernité en peinture. C’estla « période
bleue », avec ses figures expressionnistes qui
font penser tant6t a Greco, tantot a Goya, ses
simplifications formelles inspirées des ex-voto
et du Douanier Rousseau, ses clins d’ceil 2 la
photographie... alors que les peintures noires
qui suivaient renvoyaient plutot a I'austére
tradition espagnole (Veldzquez, Greco
encore). C’est du reste le seul angle sous lequel
le « cubisme analytique » (Portrait &’Ambroise
Vollard, 1910, Moscou, musée Pouchkine)
pouvait réellement s'insérer dans ce dialogue
avec les maitres.

Apres la longue suite de portraits virils
rassembléssousletitre « Tarots. Gentilhommes
du Siécle d’or » (par référence 2 André
Malraux), ou I'on voyait Picasso explorer,
d’une maniére obsessionnelle, avec un évident
enjeu d’ego, le motif hispano-hollandais de
I'homme au casque ou au faucon, et celui du
conquistador (thémes présents notamment
chez Rembrandt et Veldzquez), s’ouvrait la
grande section consacrée aux « Thémes et
Variations » qui occupérent le peintre pendant
quinze ans aprés la mort de Matisse, survenue




